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PAISAGENS SONORAS DE BAIXA FIDELIDADE EM O soM
AO REDOR (2012) E VENTOS DE AGOSTO (2014)

Igor Arauijo Porto & Miriam de Souza Rossini

REsumo

Partindo de dois conceitos de R. Murray Schafer (2001), de paisagem sonora e baixa
fidelidade, pretendemos aproximar o autor do campo dos estudos de som no audiovisual, pois
sdo conceitos que nos ajudam a problematizar aspectos estéticos e sonoros observéveis, espe-
cialmente, em filmes do chamado Novissimo Cinema Brasileiro, produzidos nos ultimos dez
anos no pafs, e que se utilizam das possibilidades estéticas conferidas por novas tecnologias
de captacdo de som e imagem, bem como de edicdo. Para tal, tracaremos a definicdo de paisa-
gem sonora em Schafer, ressaltando o aspecto interdisciplinar do conceito. Depois pensaremos
como a nogdo de baixa fidelidade, afastada de seu uso no senso comum, pode ser aplicada no
campo da comunicagdo e, mais especificamente, do cinema. Por fim, faremos um piloto de ana-
lise em algumas cenas de dois filmes recentes realizados no Estado de Pernambuco, cujo traba-
lho sonoro ajuda a exemplificar a aproximagdo que se quer fazer entre os conceitos de Schafer
e o campo do cinema. S3o eles: O som ao redor (Kleber Mendoga Filho, 2012) e Ventos de agosto
(Gabriel Mascaro, 2014).
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ABSTRACT

Considering two concepts of R. Murray Schafer (2001) of soundscape and low fidelity (lo-
fi), we aim to approach the author to the study area of the audiovisual’s sounds, having in mind
that these concepts help us question aesthetics and sound aspects, which are found in some
movies from the so-called Novissimo Cinema Brasileiro. These movies were produced in the last
ten years in Brazil and they use aesthetic possibilities provided by new technologies that enable
sound and images alterations as well as edition changes. In order to reach our goal, we will trace
the definition of soundscape in Schafer, emphasizing the interdisciplinary aspect of the concept.
After that, we will think how this notion of lo-fi detaches from its common sense use can be ap-
plied in the area of communication, and especially in cinema. Finally, we will pilot an analysis of
some scenes from two recent movies produced in the State of Pernambuco whose sound result
helps to gives an example of the connection that is intended to be made between Schafer concept
and the area of cinema. The examples are O som ao redor (Kleber Mendonga Filho, 2012) and
Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014).
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INTRODUCAO

R. Murray Schafer, em seu livro dedicado ao estudo das paisagens sonoras, apre-
senta uma citagao do romance O jogo das contas de vidro, de Hermann Hesse, para justi-
ficar por que razao olhar para os sons produzidos por uma sociedade é tao importante.
Fazendo referéncia a uma fonte chinesa, o romancista alem3o traca uma relag¢do entre a
natureza politica de um Estado e a arte criada sob sua influéncia. Parafraseando-o, pode
se dizer que a sociedade harmoniosa produziria pecas calmas, e a sociedade cadtica
geraria uma arte colérica (Schafer, 2001, p. 22).

Tal intento pode ser encontrado no que se escreveu sobre O som ao redor (2012), de
Kleber Mendonga Filho™: “os ruidos que produzimos (...) revelam quem somos. Aqueles
que ouvimos, onde e como vivemos. E nesse plano — no embate entre os dois — que se
materializam as contradi¢des sociais de nosso pais” (Oliveira, 2013). N3o é sé nesse
ponto que é possivel achar conexdes entre a obra de Schafer e a de Kleber Mendonca
Filho. O tedrico canadense caracteriza as paisagens sonoras urbanas e tecnologicamen-
te mediadas como paisagens de baixa fidelidade, ou seja, sem diferenca entre figura e
fundo (conceito elaborado pela psicologia da forma para explicar o mecanismo cognitivo
da perspectiva visual). Aqui o tomamos tal como Schafer o concebe: “a figura ¢é vista,
enquanto o fundo sé existe para dar a figura seu contorno e sua massa. Mas a figura
nao pode existir sem o fundo; subtraia-se o fundo e a figura se tornara sem forma, ine-
xistente” (Schafer, 2001, p. 26). E é a auséncia disso, no projeto sonoro do filme, que se
observa na obra de Mendonca Filho.

Em O som ao redor (2012), o diretor lida com um tema banal: a vida de um grupo de
moradores de classe média em uma quadra, num bairro do Recife (capital de Pernambu-
o), e suas pequenas tensdes cotidianas. Na narrativa, o dudio é utilizado para subverter
as expectativas do espectador, ndo ficando claro quando ele é interno ou externo aos
espacgos apresentados. Sons de eletrodomésticos, celulares, televisores e outros tipos de
aparelhos e telas participam ativamente nas cenas, produzindo texturas durante o filme.
Além disso, em pelo menos trés instancias, aquelas que podem ser interpretadas como
delirios do protagonista, ha uma ruptura completa entre imagem sonora e visual, o que
confere uma sensacdo surreal as cenas.

Em Ventos de agosto (2014), de Gabriel Mascaro?, também o som se coloca como
elemento de surpresa. A trama se passa em uma comunidade litordnea que vive da ex-
tracdo de coco, e se desenvolve a partir da chegada de um meteorologista, interpretado
pelo préprio Mascaro, justamente para gravar os ruidos dos ventos no local. Daf decorre

' Kleber Mendonga Filho (Recife ,1968) iniciou sua carreira cinematografica nos anos 1990, notabilizando-se pelo seu
trabalho em curtas como Vinil Verde (2004), Eletrodomésticas (2005) e Recife Frio (2009). Depois do longa documental
Critico (2008), volta-se para a ficgdo em O som ao redor (2012) e Aquarius (2016), que foi lancado no Festival de Cannes e
concorreu a diversos prémios.

2 Gabriel Mascaro (1958, Recife) ¢ formado em Jornalismo pela Universidade Federal de Pernambuco. Comecou a carreira
como documentarista, dirigindo entre outros Um lugar ao sol (2009) e Domésticas (2012). A partir de Ventos de agosto
(2014), passou a investir nos longas de fic¢do, alcangando sucesso com Boi Neon (2015). Gabriel Mascaro (1958, Recife) é
formado em Jornalismo pela Universidade Federal de Pernambuco. Comegou a carreira como documentarista, dirigindo
entre outros Um lugar ao sol (2009) e Domésticas (2012). A partir de Ventos de agosto (2014), passou a investir nos longas
de ficgdo, alcangando bastante sucesso com Boi Neon (2015).
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que a pelicula seja povoada pelos sons sem tratamento, ou aparentemente sem trata-
mento, das captacdes feitas por este personagem. O diretor ainda torna a banda sonora
de sua pelicula mais peculiar ao montar a trilha de maneira ciclica entre sequéncias de
siléncio quase absoluto, que desaguam em picos de barulho com muita intensidade.

As duas producgdes, portanto, produzem esse efeito de achatamento do som, tanto
na indiscernibilidade entre figura e fundo — em O som ao redor —, quanto na granulagao
do microfone e nos picos de intensidade —em Ventos de agosto —, o que nos permite fazer
essa aproximagdo com o conceito de paisagem sonora de baixa fidelidade, em Schafer.
Reiteramos, porém, que aqui n3o se usa a baixa fidelidade no seu sentido do senso co-
mum, até porque o trabalho de banda sonora dos dois filmes foi muito elogiado pela
critica especializada.

Kleber Mendonga Filho e Gabriel Mascaro fazem parte de um grupo que vem sendo
chamado de Novo Ciclo do Cinema Pernambucano (Nogueira, 2009), e que inclui, desde
jovens diretores como Mendonga, Mascaro e Hilton Lacerda (Tatuagem, 2013), até nomes
mais consolidados como o de Claudio Assis (A Febre do Rato, 2011). Esses jovens cineas-
tas possuem relagdes com a geragdo que passou a fazer cinema em Pernambuco apés a
retomada do cinema brasileiro, nos anos 1990, e que ficou conhecida como geragao do
Arido Movie (atualizavam a temética do sertdo com a batida do manguebeat). )4 a geragao
p6s-ano 2000, em Pernambuco, vai trazer referéncias estéticas e narrativas de algumas
tendéncias do cinema mundial, como o desenho de som nos dois filmes analisados nes-
te artigo. O contraste entre essas duas geracdes é explicitado pela pesquisadora Angela
Prysthon, ao comentar o filme Avenida Brasilia Formosa (2010), de Gabriel Mascaro:

o olhar de Mascaro, ao contrério, dos filmes da geragdo Arido Movie dos
1990 e 2000, busca desnaturalizar a paisagem e a cidade em lugar de fol-
cloriza-las, e torna evidente também a influéncia do cinema mundial do fi-
nal dos anos 1990 e inicio dos 2000, sobretudo de Pedro Costa e Jia Zhang-
-Ke. (Prysthon, 2017)

Os dois filmes que escolhemos analisar, portanto, pertencem a esta filmografia
pernambucana contemporanea (tal como definida em Prysthon, 2017 e Flores, 2015),
que atualmente é uma das mais instigantes do cinema brasileiro contemporaneo, seja
em suas propostas narrativas ou estéticas. Acreditamos que a baixa definicido em som
de cinema, como escolha estética, além de tendéncia em filmografias de diferentes pai-
ses — como a portuguesa, a, chinesa, a tailandesa, por exemplo —, permite atualizar
temdticas que possuem tradicdo no cinema brasileiro, em especial aquele que proble-
matiza a construcao do espago social.

Se ha, em todo o Brasil, filmes que vao fazer uso da baixa defini¢do no som como
efeito estético, observamos, através de pesquisa bibliografica e de um estado da arte
sobre o tema, que os dois filmes abordados neste artigo sdo, ao menos em um nivel
comercial, aqueles em que ha maior recorréncia do uso dessa paisagem sonora de baixa

fidelidade.
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Comecaremos, portanto, detalhando o conceito de paisagem sonora, pontuando
criticas e expondo a proposta metodolégica do autor; em seguida, falaremos sobre a
noc¢do de baixa fidelidade, exemplificando em que medida ela aparece na histéria do
cinema e, por fim, faremos um ensaio de andlise filmica a partir de algumas cenas dos
dois filmes que, acreditamos, podem justificar tal aproximacao.

PAISAGENS SONORAS

Tém crescido nos ultimos tempos os estudos que estabelecem uma relacao do es-
pago no cinema com o conceito de paisagem sonora desenvolvido por R. Murray Schafer.
O musico canadense propde uma ecologia do som e, ao fazé-lo, coloca como paisagem
sonora qualquer espaco fisico ou abstrato (entendendo como abstrato qualquer espaco
mediado) preenchido por som, natural ou nao (Schafer, 2001, p. 13). O estudo da pai-
sagem sonora seria, entdo, uma abordagem transdisciplinar entre as ciéncias naturais,
sociais e o campo das artes. Esta ultima categoria ¢ justificada pelo autor, na medida em
que pensa o campo das artes nao sé como realizando uma fungao de registro das paisa-
gens, mas também influenciando a constituicdo do que ouvimos nas cidades, vilarejos
e nos campos. Essa troca é reforcada ainda pelo projeto industrial e pela estetizagao da
vida cotidiana na modernidade. John Cage, por exemplo, reforca essa relagdo através
das inserc¢des de ruidos exteriores em suas composi¢oes (o que é tendéncia na musica
contemporanea, basta ouvir os experimentos da musica concreta). Em suas entrevistas
e escritos, dizia Cage: “a musica é sons, sons a nossa volta, quer estejamos dentro ou
fora das salas de concerto” (citado em Schafer, 2001, p. 19).

Quando propde o seu conceito de paisagem sonora, ou soundscape, no original,
Schafer possui duas preocupagdes: uma, a de fazer uma critica da evolugio da nossa
percepcao sonora do espago devido aos sons industriais, dai a sua divisao entre am-
bientes de alta (hi-fi) e baixa (lo-fi) fidelidade, a qual voltaremos mais adiante; e a outra,
a de fornecer elementos de anélise para essa nogdo de paisagem sonora. N3o é a toa
que o musico Schafer utiliza os elementos de sua drea de origem para fundamentar seu
trabalho académico. Mais do que isso, o esforco é o de fornecer elementos para um
novo campo de estudo (o da paisagem sonora) que n3o possui tantos registros quanto
os estudos da paisagem visual nas artes. Se torna facil de entender, ent3o, que o tedri-
co tenha optado por uma definicao ampla do que é uma paisagem sonora: “Podemos
referir-nos a uma composi¢ao musical, um programa de rddio ou mesmo um ambiente
acustico como paisagens sonoras” (Schafer, 2001, p. 23). Nesse espaco entram todos os
elementos constituintes do universo da sonoplastia: o som, o siléncio, o ruido, os tim-
bres, as amplitudes, a melodia, a textura e o ritmo, ou seja, o campo de estudo acustico,
qualquer que seja ele (José & Sergi, 2007, p. 8).

Em sua dissertagdo, Giuliano Obici (2006) tece criticas ao conceito de paisagem
sonora de Schafer, preferindo a ideia de territério sonoro. Ele argumenta que a nogao de
paisagem é resultado de certo idealismo no trabalho do canadense que
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determina um referencial de contempla¢do dos sons, pressupde a busca
por um ambiente que retorna a concepgao de natureza sublime e idealizada
que foi perdida e que precisa ser restituida e, ainda, acaba nos desencora-
jando a enfrentar criativamente os sons das méquinas. (Obici, 2006, p. 50)

O conceito de territério, baseado no uso feito por Deleuze e Guattari, remeteria,
entdo, a uma nogdo muito mais organica e propositiva de encarar o som no cotidiano.
Entretanto, optamos neste trabalho por manter o conceito de paisagem sonora3 essen-
cialmente por dois motivos: (1) estamos de fato trabalhando com algo que foi colocado
ali deliberadamente por um cineasta, assim como a longa tradicao de paisagens visuais
na pintura pode ser pensada como algo que representa ou se relaciona com um terri-
tério, e (2) permite que fagamos uma aproximagao com as teorias sobre paisagem na
historiografia da arte e do cinema.

De fato, a historiografia da arte pode nos oferecer diversos instrumentos concei-
tuais para refletir sobre nosso tema. E nesse campo, primeiro, que se vai pensar a pai-
sagem como um elemento de ressignificacdo do espaco através da atividade criativa hu-
mana (Guerreiro, 2013, p. 70), da dissocia¢3o entre o uso funcional do género pinturas
de paisagem e sua autonomia artistica (Gombrich, 1990, p. 147) e, por fim, a ideia de
paisagem como grande dispositivo de desenvolvimento da nogao de perspectiva (Guer-
reiro, 2013, p. 75), que possui uma ligac3o direta com a discussao sobre baixa fidelidade
que faremos mais adiante.

O pesquisador e curador francés, Jacques Leenhardt, propde duas genealogias do
conceito de paisagem. A primeira estaria relacionada a doma da natureza nos principios
de assentamento sedentdrio, ou seja, seria uma das manifesta¢des do processo de urba-
nizagdo. A segunda, que nos interessa mais, esta relacionada justamente ao surgimento
da pintura de paisagem. O autor chama a atengao para o fato de que a palavra landscape
(primeira ancestral) nasce nos Paises Baixos, no século XVI, junto com o género artis-
tico. Dessa maneira, é possivel apontar dois sentidos basicos, historicamente construi-
dos ao redor do conceito de paisagem:

o embate destes dois canais etimolégicos, sobre os quais se sustentam os
dois modos de imaginar a paisagem, mostra a relagdo complexa entre o
que é elaborado em praticas legais, econdmicas ou politicas, de um lado,
e as representagdes, discursos e imagens no outro, como salienta Michel
Foucault. (Leenhardt, 2014)

A paisagem no cinema, contudo, desde muito cedo comeca a se diferenciar do seu
par pictérico por diversos motivos. A possibilidade de se utilizar o movimento de came-
ra e a nogdo de duragdo, que se soma a arte pictérica da paisagem, sdo as que primeiro

3 A pesquisadora Luiza Alvim utiliza légica semelhante, em sua tese, ao falar da banda sonora dos filmes de Bresson e,
assim, contrapor as criticas de Obici: “no caso dos objetos de estudo de Obici, o uso de ‘territério sonoro’ no lugar de ‘pai-
sagem sonora’ nos parece adequado. Porém, ndo consideramos muito pertinente no caso do cinema, ja que o territério se
constréi, mas o filme nos é ja dado (é claro que hé diversas formas de recep¢do, mas elas ocorrem a partir de um mesmo
material). Mais uma vez, o carater musical do som dos filmes de Bresson é um motivo para que aqui, contrariamente as
criticas de Obici, utilizemos o termo de Schafer ‘paisagem sonora’ (Alvim, 2011, pp. 64-65).
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ficam aparentes. E na medida em que a tecnologia vai avancando, que o “pensamento
paisagistico” vai tomando conta. A possibilidade de gravar in loco reforga a sensacao de
materialidade dentro do espaco. O desenvolvimento, tanto técnico quanto estético, da
profundidade de foco aumenta as opg¢des de uso, podendo incluir pequenos desenvolvi-
mentos de ac3o dentro das cenas de paisagem. Por fim, a introducao do som acrescenta
novas dimensdes a paisagem. Um motivo é que a imersao na paisagem passa de um
ponto de vista unicamente visual para possuir um ponto de vista de escuta ou sonoro,
ou ponto de escuta como cunhou Michel Chion (1994). A sensacdo de espaco se torna-
ria mais completa para o espectador. Outro motivo é o paradoxal aumento do siléncio
no cinema sonoro. Como explica Fernando Morais da Costa (2010, p. 102): “a criag@o
de um novo espaco para os alto-falantes nas salas, com suas presencas em todas as
quatro paredes, criava paradoxalmente novas sensagdes de vazio, ja que esses espacos
nao se encontram preenchidos o tempo todo”. S3o todos esses motivos que nos levam
a preferencialmente falar em uma encenacao da paisagem, muito mais do que de uma
representagao.

Para estudar a paisagem sonora, Schafer esboca um método ao qual ele dd o nome
de sonografia. A primeira coisa a saber sobre a sonografia, diz o autor, é pensar na difi-
culdade em se obter registros anteriores as tecnologias de gravacio. Dai a importancia
do testemunho encontrado nos escritos de viajantes e da sua prevaléncia sobre relatos,
descricdes perpetrados por pessoas que nunca estiveram frente a frente com determina-
da paisagem. Na sequéncia, ele dispde suas categorias principais, que derivam na maio-
ria das vezes da teoria musical. S3o eles: sons fundamentais, sinais, marcas, arquétipos.

Os sons fundamentais estdo para a paisagem como a ténica para a escala musical.
Ou seja, sdo sons que determinam alguma paisagem; o resto pode variar ao redor deles,
mas enquanto eles estiverem |4 é possivel reconhecer a paisagem. Exemplos podem ser
o som de passaros para um bosque ou de carros para uma cidade. Aqui Schafer adianta
uma discussdo importante para nosso trabalho que é a de figura e fundo, dando a en-
tender que o som fundamental geralmente funciona como o fundo, onde as figuras vao
aparecer.

Assim, fica claro para o autor como na cidade temos um empobrecimento dessa
relagdo. Outros elementos compdem a paisagem sonora. Os sinais sdo as figuras, sons
que sobressaem a paisagem. N3o raro, argumenta Schafer, estes se organizam em men-
sagens e cédigos bastante complexos, como os sons de sinos em determinadas comuni-
dades que se referem ao hordrio do dia, ou a morte de alguém conhecido. Podemos pen-
sar também nas sirenes, num ambiente urbano, como sinalizadores de algum acidente.

J4 a marca sonora é um som que sé existe em determinada sociedade. Dentro
do pensamento de uma ecologia acustica, é bem importante reconhecer esses sons,
colocando-os como algo que deve ser preservado em nome de certa diversidade sono-
ra. Para estudar cinema, essa importancia n3o é tao grande, ainda que talvez se possa
pensar nos processos de gravagao dos filmes e no uso de som direto nas loca¢des como
espécie de documento das marcas sonoras. Arquétipos s3o o oposto exato das marcas,
caracterizando-se por clichés relacionados a comunidades especificas.
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BAIXA FIDELIDADE

Tendo definido o que é a paisagem sonora, Schafer investiga o que acontece com
esta conforme as comunidades transitam entre o rural e urbano. Ele percebe nesse
processo, através dos registros que recolheu, dois tipos de configuracdo sonora. Uma,
abundante nas grandes cidades, que ele define como paisagens de baixa fidelidade (lo-
-fi), em contraste com a outra, a do campo, designada como de alta fidelidade (hi-fi). A
diferenca entre elas é a questao da figura e fundo, da perspectiva e a da proporgao sinal/
ruido. Assim, a paisagem de alta fidelidade ¢ definida como aquela que tem uma razao
sinal-ruido positivo, e a de baixa, seu oposto. Ou seja, enquanto na alta fidelidade con-
seguimos identificar com clareza a natureza e a distancia da fonte do som (exemplo: o
cantar de um pdssaro em uma regido rural), na paisagem de baixa fidelidade, os diferen-
tes estimulos sonoros formam um bloco, uma espécie de parede, pois os sons da cidade
s3o t3o altos que se tornam indiscerniveis (Schafer, 2001, p. 107).

E importante deixar claro, porém, a fim de evitar confusdes, que Schafer nio pen-
sou sua teoria das paisagens sonoras e nem a divisao entre hi-fi e lo-fi para falar de som
no cinema ou de qualquer dispositivo mididtico. Esta é uma proposta deste trabalho
que - segundo nossa pesquisa bibliografica - parece se apoiar nos estudos desenvolvi-
dos por colegas de Schafer, como é o caso de McLuhan, que aborda os efeitos da baixa
definicdo sonora nos aparelhos em surgimento no inicio do século XX (McLuhan, 2005,
p. 301), e de outros contemporaneos seus, como Friedrich Kittler, para quem a alta de-
finicao era um mecanismo de discurso do real (Kittler, 1999, p. 36). Outros vao discutir
a baixa definicdo, ainda que nem sempre no mesmo sentido de Schafer, nas midias
(Conter, 2010) e no cinema (Flores, 2015; Rodriguez, 2006). Salientamos também que,
embora Schafer esteja preocupado com a questao da ecologia do som e do som no espa-
¢o, hd muitos apontamentos seus sobre a questao das paisagens sonoras nas obras de
arte. Em determinado momento, por exemplo, ele aborda o crescimento na intensidade
da musica de cdmera na virada do século XX como resposta a paisagem sonora lo-fi das
grandes cidades. De maneira geral, portanto, para os fins deste artigo, tendemos a con-
cordar com Luiza Alvim:

embora Schafer (2001) se empenhe principalmente em fazer um levan-
tamento das paisagens sonoras naturais por todo o mundo, observa que
também é possivel utilizar o termo em relagdo a paisagens sonoras cons-
truidas, como composi¢des musicais e programas de radio. Schafer nao se
refere ao cinema, mas considera o seu projeto actistico como uma interdis-
ciplina e, em seus agradecimentos, menciona pesquisadores de diversos
campos, como, por exemplo, do audiovisual. (Alvim, 2011, p. 23)

Se hd um excesso de ruido nas paisagens lo-fi, hd também um excesso de informa-
¢do. Esse excesso de informacao nas cidades é refletido pelo aumento de informagdo em
escassez de espaco das gravagdes e armazenamentos digitais. Como explica Marcelo
Conter:
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estamos mais cercados de informagdo nas grandes cidades em compara-
¢3o ao campo, e a dificuldade de decidirmos para qual informagao vamos
deter nossa atengdo é o que resulta numa paisagem lo-fi (...) O lo-fi, nas
paisagens sonoras, é resultado do aumento de informacao, ao contrario do
que o termo aparenta propor. E uma estética de excessos, de superabun-
dancia de fontes sonoras. (Conter, 2015, pp. 25-26)

A tese de Conter sobre o lo-fi na musica pop nos ajuda a pensar a baixa fidelida-
de ndo como o simples uso de um aparelho de captaciao de som defasado, uma vez
que muitas bandas utilizam as mais recentes tecnologias de gravagado para gerar esse
tipo de sonoridade (Conter, 2015, p. 13), mas, sim, como um agenciamento estético. Os
produtos mididticos de baixa fidelidade, nessa perspectiva, assumiriam uma postura
de diferenciagdo aos produtos mainstream de sua drea e se engajariam numa proposta
underground. Por um outro lado, esse recurso nos permite associar esses produtos com
dois conceitos importantes para a teoria das comunicacgdes: o de superficialidade, em
Flusser, e o de espaco acustico, em McLuhan.

Ao escrever sobre a superficialidade, Flusser estabelece uma diferenca entre “su-
perficies abstraidas de volumes”, as imagens tradicionais, e as superficies “construidas
a partir de pontos”, as imagens técnicas (Flusser, 2008, p. 15). Enquanto as primeiras
sugerem uma maneira de ler o mundo em sua bidimensionalidade, as segundas se
colocam como um apagamento das dimensdes. Isto esta relacionado com o que o fi-
|6sofo define como uma “escalada da abstracdo”. Quanto mais recursos técnicos estas
imagens possuem, ou seja, quanto maior a sua defini¢ao, mais préximo da abstrag3o o
espectador fica, e acaba esquecendo o “rastro concreto” (Flusser, 2008, p. 39) dos pro-
cessos pelos quais essa imagem passou, e sendo impedido de olhar essas superficies
pelo que elas s3o.

O raciocinio de Flusser aplicado as imagens pode ser estendido para pensar o
som, na medida em que o fil6sofo aborda o processo tecnolégico envolvido na reprodu-
cao em fotografia e filme, que é semelhante ao de um fonégrafo, ou nos meios digitais,
que é mais similar ainda, e suas consequéncias — nominalmente, a falta de profundidade
e a auséncia de corporalidade. Aquilo para que queremos chamar a atencao aqui € esta
confluéncia entre as consequéncias que Flusser aponta e as no¢des de baixa fidelidade
e indiscernibilidade entre figura e fundo em Schafer. O apontamento ajuda, parece-nos,
a entender como o pensamento de Schafer pode ser associado as tematicas abordadas
nos estudos de comunicagao

Da mesma maneira, Marshall McLuhan fala na emergéncia de um “espaco acusti-
co” em oposicdo ao espaco visual prevalente na modernidade. O rédio, o filme e outras
tecnologias de reproducdo trouxeram, na perspectiva de McLuhan, um retorno ao ouvi-
do e a oralidade. A audic3o, por sua vez, impde outro esquema perceptivo ao individuo,
ja que esse sentido se aproxima mais do tato e da sensibilidade ao invés da racionalida-
de (Schafer, 2001, p. 29). Interessante também notar que uma das consequéncias desse
processo seria justamente a falta de profundidade (McLuhan, 2005, p. 60). Assim, os

314



Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, vol. 5, n. 1, 2018

Paisagens sonoras de baixa fidelidade em O som ao redor (2012) e Ventos de agosto (2014) - Igor Aratijo Porto & Miriam de Souza Rossini

trés pensadores, Schafer, Flusser e McLuhan, se aproximam na descri¢do disso que seria
o pensamento da superficialidade. O binémio profundidade/superficialidade, no sentido
usado por estes autores, se refere as teorias da perspectiva e, portanto, também se co-
locam dentro da discussao de figura e fundo, proposta por Schafer.

E claro que essa preocupacdo com a fidelidade no cinema é corrente entre técnicos
de som, criticos, e entre espectadores. De tal maneira que falar em baixa fidelidade
estabelece, no senso comum, um argumento que associa a baixa fidelidade a um som
“ruim”, e a alta fidelidade a um som “bom”. Isto é palpdvel inclusive nos escritos de
alguns dos principais teéricos do som no cinema. Angel Rodriguez, por exemplo, em
seu livro A dimensdo sonora da linguagem audiovisual (2006), explicita as bases de uma
“engenharia da alta-fidelidade sonora”, cuja fungdo seria a de que, “depois de qualquer
manipulacdo eletronica, gravagio e transmissao, reorganizagao, etc., o dudio conserve
exatamente seu espectro sonoro original” (Rodriguez, 2006, p. 44). E necessério dizer
que nos filmes aqui trabalhados nao ha um espectro sonoro original a ser preservado; os
efeitos de baixa fidelidade s3o colocados ali e pensados dentro de um esquema percep-
tivo do desenho de som. Portanto, para os fins deste artigo, n3o faz sentido pensar na
alta fidelidade como preservacdo de algum som originério, ou na baixa fidelidade como
algum defeito de produgdo ou auséncia de trabalho no desenho de som.

De fato, o recurso da baixa fidelidade vai a contramao do cinema mainstream. As
imagens 3D, 4D e o som surround, por exemplo, passam uma sensacdo de profundidade,
o que permite a imers3o do espectador no espaco do filme, a ilus3o de se estar dentro
da histéria. Schafer observou um desenvolvimento semelhante no advento do sistema
quadrifénico que, em suas palavras,

tornou possivel uma paisagem sonora de eventos sonoros estacionarios
ou em movimentos de 360 graus, o que permite simular no tempo e no
espaco qualquer som do ambiente, como também permite a completa
transposicdo do espaco acustico. Qualquer ambiente sonoro pode agora
transformar-se em qualquer outro ambiente. (Schafer, 2001, p. 134)

O som achatado dos filmes em nosso corpus, por sua vez, sugere outra maneira de
se encarar a construcao do espago, muito mais ligada a percepc¢ao corporal e a sensibi-
lidade do que a mimese. Costa faz mengao ao fato de as novas tecnologias de gravagao,
edic3o e exibicao dos filmes também aumentarem o teto sonoro das salas de cinema
(2010, p. 100). Se pensarmos na baixa fidelidade como excesso de informagao tal como
exposto acima, parece claro que é o préprio avango da aparelhagem que fornece os ins-
trumentos para esta possibilidade estética. Isso é fundamental para pensarmos por que
razdo a questdo da baixa fidelidade n3o pode ser entendida apenas como um indice de
precariedade na producdo cinematografica.

E importante aqui deixar claro que ndo entendemos essa producdo atual como
Unica e, sim, que ela traz correlatos tanto na histéria do cinema quanto na atualidade.
No que tange a imagem visual, a questao da sensagdo de perspectiva através do som
e dos espacos suscitados por ela sempre esteve presente. Gilles Deleuze, por exemplo,
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descreve: “o abandono da profundidade de campo, assunc¢do de uma certa planeza na
imagem, teria tido entre as suas principais causas o cinema falado, que constituia uma
quarta dimens3o da imagem visual, suplantando a terceira” (Deleuze, 1990, p. 276).

A profundidade* também foi uma questao na consolidagao do cinema americano.
Em Cidaddo Kane (1941), Orson Welles constréi cendrios deformados e usa fortemente a
profundidade de campo para sugerir o afastamento entre os personagens. O critico Luiz
Carlos Merten explica que isso “ocasionou uma verdadeira revolucdo na sintaxe cinema-
tografica. Alterou a edicdo, o préprio estilo de narrar” (Merten, 1995, p. 47). Depois de
Welles, a volta do achatamento na imagem visual ocorre justamente como uma resposta
a um desdobramento tecnoldgico. Francis Ford Copolla grava O fundo do coragdo (1981),
justificando a montagem de cendrios que eliminam a profundidade de campo como
uma maneira de refletir a adaptagdo da nossa visdo ao video, midia naturalmente dotada
de menos profundidade, como havia explicado Machado (1997).

A imagem sonora também tem se guiado por essa légica no cinema. Para exem-
plificar, podemos citar os filmes do dinamarqués Nicolas Winding Refn, os ruidos pds-
-industriais de Eraserhead (David Lynch, 1977), as guitarras sujas de Dead Man (Jim )a-
mursch, 1995) ou o meta-dudio de Aquele querido més de agosto (Miguel Gomes, 2008).
De maneira mais ampla, filmes asiéticos que se enquadram naquilo que ficou conhecido
como “cinema de fluxo”s também propdem uma auséncia de distin¢3o entre figura e
fundo no espectro sonoro (Vieira Jr, 2013, p. 492). Desta maneira, o que Mascaro e Men-
doncga fazem em seus filmes aproxima-os de uma tendéncia do cinema internacional.

AsS PAISAGENS SONORAS EM MENDONCA E MASCARO

A andlise de som no cinema costuma se dividir em trés registros: o da musica dos
filmes, o da ambiéncia ou sound design, e o da voz ou didlogos (Carreiro & Alvim, 2016;
Berchmans, 2006). Embora consideremos que nos dois filmes do nosso corpus a baixa
fidelidade possa ser encontrada nesses trés aspectos, vamos concentrar nossa andlise
no segundo. S3o as ambiéncias que fornecem mais dados sobre essa constitui¢do do es-
paco através do som, ao menos se tivermos em mente o conceito de lo-fi de Schafer. Por
questdes de extens3o e tempo, concentraremos a andlise em uma sonografia, conforme
proposta do autor canadense. O procedimento serd o de selecionar cenas dentro dos
dois filmes, em especial aquelas que mostrem paisagens urbanas e rurais, e registrar a
ocorréncia de sons fundamentais, marcos sonoros e sinais. Posteriormente considera-
remos o que pode ser figura e fundo nas sequéncias e como estes elementos interagem
dentro das cenas e na comparagao entre elas. Também levaremos em consideragdo os

4 O advento da profundidade de campo nas imagens visuais estd ligado a uma série de desenvolvimentos tecnolégicos,
como lentes retrateis e esquema de iluminac3o. Na parte sonora, esse efeito estard mais ligado & mixagem, aparecendo,
de fato, bem depois. De um modo geral, porém, pode se dizer que se aplica um mesmo esquema perceptivo que permite
ver com mais nitidez ao fundo do quadro ou ouvir melhor o que se passa longe no espago da diegese.

5 Segundo a dissertacdo de Oliveira Jr (2010), o cinema de fluxo ou estética do fluxo ¢ uma tendéncia no cinema mundial,
apontada por alguns tedricos de abandonar uma rigidez dos planos e do raccord, em troca de uma mise-én-scene fluida, de
um olhar contemplativo. Vieira Jr (2013) vai abordar a existéncia de tragos dessa estética no trabalho de alguns diretores
asidticos como Apitchapong Weerasethakul e Hou Hsiao-Hsien.

316



Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, vol. 5, n. 1, 2018

Paisagens sonoras de baixa fidelidade em O som ao redor (2012) e Ventos de agosto (2014) - Igor Aratijo Porto & Miriam de Souza Rossini

elementos propostos por Chion: “proveniente de um elemento da imagem, fora de cam-
po ou fora da diegese” (Carreiro & Alvim, 2016, p. 181), pois consideramos que eles po-
dem ajudar a formular a hipétese do lo-fi nos filmes. O ultimo passo seria a comparagao
das cenas divididas tematicamente entre urbano e rural, a fim de tentar entender com as
obras em questdo pensam essa divisdo proposta por Schafer.

Dois temas muito presentes na critica jornalistica e que servem de mote para este
trabalho sdo a sensorialidade dos filmes e a preocupag¢ao com as mediagdes tecnolégi-
cas. Ao falar de Ventos de agosto para o jornal Estaddo, Oricchio (2014) aponta que o que
Gabriel Mascaro realiza é “um cinema sensorial, do corpo, por mais importantes que
sejam certas falas”. A afirmacdo remete ao que muitas criticas abordam em relag3o a
desorientacdo em Mendonga, que “parece ao mesmo tempo rodear e derivar dos perso-
nagens” (Nagib, 2013).

Quanto a questdo das ambiéncias tecnoldgicas, autores exploram como Mendon-
ca povoa seu filme com outras superficies, fazendo uso do ruido de diversos aparelhos
para compor espaco. Dias explica: “da mesma forma que se divide em trés partes —
‘Caes de guarda’, ‘Guardas noturnos’ e ‘Guarda-costas’ —, O som ao redor pode ser tam-
bém observado a partir dessas trés presencas recorrentes: grades, aparelhos eletrénicos
e criangas” (Dias, 2016), destacando a importincia dos aparelhos dentro do filme.

Uma contribuicao bem interessante vem da drea da geografia. Costa se propde a
pensar as paisagens urbanas de Recife Frio (2009) e de O som ao redor como espagos
distopicos. Na perspectiva da autora, “a paisagem natural, e em seus diversos formatos
de representacao, deve ser entendida como texto” (2016, p. 2). Dessa maneira,

a paisagem filmica n3o é, entdo, um lugar neutro para o entretenimento ou
para uma documentagdo objetiva, muito menos mero espelho do real, mas
sim uma forte criagdo cultural e ideoldgica onde significados sobre luga-
res e sociedades sao produzidos, legitimados, contestados e obscurecidos.
(Costa, 2016, p. 8)

Angela Prysthon, ao falar das paisagens do nordeste no Novo Cinema Pernambu-
cano, chega a conclusdes semelhantes. Em Ventos de agosto, por exemplo, hd um cemité-
rio na beira da praia, que é frequentemente assaltado pelas marés altas, gerando grande
inconveniente para os moradores que volta e meia se deparam com os corpos levados
de volta @ margem. Essa histdria, inclusive, é real. Mascaro a encontrou em um dos
vilarejos que visitou, quando documentarista. A comunidade teve negados, pelas autori-
dades, todos seus esforcos para reverter esse problema. As paisagens dessa localidade
mostram um Brasil distante e paradisiaco, mas com problemas especificos reforcados
pela distancia do governo. E um filme que deriva entre o bucdlico, o tecnolégico (diver-
sos aparatos sdo utilizados pelos moradores, quebrando o ritmo préprio da natureza
exuberante) e o esquecimento. Sobre este filme, Prysthon diz:

prevalece a mirada sobre o campo, mais especificamente sobre os imensos
canaviais da zona da mata costeira e as pequenas vilas de pescadores e
praias do litoral sul de Pernambuco. A sequéncia inicial (vinte minutos de

317



Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, vol. 5, n. 1, 2018

Paisagens sonoras de baixa fidelidade em O som ao redor (2012) e Ventos de agosto (2014) - Igor Aratijo Porto & Miriam de Souza Rossini

pouquissimos planos, quase todos eles do canavial e da estrada) parece
querer enfatizar a op¢do pelo apequenamento da figura humana, pelo pla-
no geral alienante e difuso da paisagem: dois adolescentes, um menino e
uma menina, largados em uma estrada, até quase nao se perceber onde es-
tdo as figuras humanas, ja completamente absorvidas pelo entorno. (Prys-
thon, 2017, p. 12)

Muitos textos da fortuna jornalistica abordam, ainda, o trabalho do desenho de
som nos dois filmes (Hessel, 2013). Migliano e Lima (2013) tratam da questao do medo
na experiéncia urbana tal como representada por Kleber Mendonca Filho. Interessante
para ndés é a maneira como as autoras enxergam o sonoro como parte integrante do
clima de tensao do filme, inclusive emulando a trilha sonora do género horror (Migliano
& Lima, 2013, p. 202).

Por fim, o artigo de Rocha (2013) é o que mais se aproxima da nossa perspectiva
tedrica inicial. Ao partir da ideia de paisagem sonora de Schafer, e conjugé-la com Ro-
driguez, de S&, Chion, Wisnik, entre outros, Rocha traga todo esse percurso teérico para
propor o som como experiéncia sensorial dentro do filme. Acreditamos que serd possi-
vel diferenciar o nosso trabalho a partir do contraste com outros autores que tratam da
questdo das mediag¢des tecnoldgicas e do espaco filmico.

Em O som ao redor, observamos que o efeito sonoro da baixa fidelidade se dé de
trés maneiras: primeiro, na grande maioria das cenas, nao se consegue distinguir se o
som é interno ou externo; segundo, existem pelo menos trés cenas no filme que podem
ser interpretadas como delirios do protagonista, com o som rompendo a imagem e
criando uma sensacao surreal; e, por fim, existem diversas citacdes a trilhas de filmes de
diretores do cinema de horror (Migliano & Lima, 2013, p. 203), como John Carpenter e
Dario Argento, promovendo um choque de estilos.

Para melhor adequarmos a nossa proposta, resolvemos focar no primeiro estilo
de ocorréncias, embora elementos dos outros possam aparecer. Por conta disso, esco-
lhemos as cenas em que se desenvolve a trama de Bia, que é incomodada pelo latido
do cachorro (17'37"-24’00"", 77'00"-81'32"; 45'55"-47'04"; 26’01"-30'01""). Estas cenas
tematizam, dentro do enredo, a prépria questdo da invasdo da casa por sons da rua,
com enfoque para a primeira cena. E, para fins de contraste, a passagem da visita onirica
de Jodo ao engenho na familia (66'40"-72'20""), cena que possui elemento hi-fi, embora
enverede para ruido no final.

O fato inicial a ser notado sobre a primeira cena que analisamos em O som ao redor
é uma estatica constante em todos os aposentos da casa de Bia, aumentando em alguns
ambientes (entrada da casa, patio) e diminuindo em outros (sala, quartos), mas sempre
presente. O ruido pode ser explicado como subproduto de aparelhos eletrénicos da vi-
zinhanga (ar-condicionado, cercas elétricas, etc.). Schafer define essa “faixa continua de
ruido rosa” (Schafer, 2001, p. 142), produzida pelo ar-condicionado como uma parede
de som. Um volume de sons continuos e de ampla intensidade possui sempre, no pen-
samento schaferiano, a caracteristica de isolar nossa percep¢ao do mundo a nossa volta,
servindo como um instrumento de “dudio-analgesia” (Schafer, 2011, p. 142).
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A parte deste ruido, a paisagem da cena é razoavelmente hi-fi. Ouvimos ao fundo,
além da estatica, vento (18'26"-19’15""), passaros (18'26""), criangas brincando (21'14"),
uma campainhatocando (19'21"") e pessoas conversando (22'31", 22'40"", 22'54"", 23'02",
23'20""). Apesar de ser bastante informacao, esse som fica no plano do fundo nao inva-
dindo a cena, como o latido do cachorro em cenas posteriores. Isso pode ser explicado
dentro da trama pelo intuito de, neste momento, apresentar o problema de Bia com o
cachorro. Ela observa feliz enquanto o cachorro dorme no pétio do vizinho em deter-
minado momento (19’15”). Assim, acreditamos que o relativo siléncio dentro da cena
(em cinco de 16 instincias anotadas pelo nosso fichamento, ndo ha nenhum som no
primeiro plano) tem o objetivo dramatico de estabelecer um momento de paz antes do
conflito central.

No final da cena (23'40”), Bia liga um aspirador de p6, uma maneira de disfarcar o
cheiro de um cigarro de maconha. A, sim, o barulho deste aparelho vaza, ocupando tan-
to figura quanto fundo. Nesse ponto, é interessante perceber também como Mendonca
povoa seu filme de outras superficies, fazendo uso do ruido de diversos aparelhos para
compor espaco: “Do telefone celular ao laptop, do pequeno monitor a TV de 40 polega-
das, do binéculo ao radioamador, do ultrassom anticdes a maquina de lavar, aparatos
diversos se apresentam durante as duas horas de filme” (Dias, 2016).

A segunda cena analisada se passa no interior, entdo nao hd surpresa em consta-
tar que o som dela é em maior parte hi-fi. O siléncio também se faz muito presente no
primeiro plano (68’50, 70'30", 71'34"", 71'45""). O mais revelador aqui (e o que aproxima
em alguns momentos o desenho sonoro da baixa fidelidade) sdo os sons extradiegéti-
cos. Quando Jo3o e Sofia visitam um cinema abandonado numa cidade do interior onde
estd situado o engenho de Seu Francisco, avd de Jo3o, entra uma trilha sonora de tensao
(71'11""). A trilha por si sé j& é uma anomalia dentro do filme, uma vez que os sons cos-
tumam vir de fontes inseridas na histéria. Na sequéncia (71'34"), pode-se ouvir gritos,
primeiro de um homem e depois de uma mulher. Constatamos que ha uma ruptura no
pacto realista quando Sofia faz um gesto (71'45"), hd um corte seco na banda sonora e
retornamos para o siléncio. Os gritos voltam mais para frente (72'24"), dessa vez exe-
cutados por Jodo e Francisco em uma cachoeira junto de Sofia. Ai (72'27") aparece a ter-
ceira instancia de som extradiegético da cena. A cdmera mostra Jodo; hd um ruido forte
e seco e a agua se transforma em sangue. Novo corte abrupto (72'31""), e estamos no
quarto de Jo3o e Sofia, em Recife, dando a entender que tudo nio passou de um sonho.

Na comparagdo entre as duas cenas, a dicotomia urbano/lo-fi e rural/hi-fi é me-
nos presente do que esperdvamos, porém é preciso considerar a natureza das cenas.
A primeira, por ser introdutéria de uma tematica relacionada a perda de fidelidade no
ambiente urbano, pode ser que o diretor tenha escolhido sensibilizar o espectador aos
poucos. A segunda é uma cena onirica e que, portanto, nao estd preocupada em repre-
sentar o ambiente sonoro do engenho e, sim, em passar uma sensacao de pesadelo,
tal qual a que o personagem Jo3o enfrenta. Levando tudo isso em consideragdo, ainda
¢ possivel constatar que a paisagem sonora é consideravelmente de menor qualidade
no ambiente urbano de Bia. Embora nas duas cenas os ruidos permanecam no fundo,
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com pouca influéncia sobre o que estd em primeiro plano, hd uma profundidade maior
e até mesmo mais diversidade dos sons de passaros, por exemplo, na chegada de Jo3o
ao engenho do que nos melhores momentos da sequéncia de Bia. A estética, os ruidos
de pessoas falando, as criancas brincando sao mais altos do que qualquer objeto sonoro
identificdvel no sonho de Jo3o, exceto pelos sons extradiegéticos.

E o comeco do filme que vai nos demonstrar o que esperar dos espacos diegéticos
em Ventos de agosto. |4 na cena inicial (00'44-02'41""), vemos uma personagem soé, per-
dida em uma imensidao natural, e um siléncio quebrado apenas por sons de passaros a
distancia. E interessante notar neste filme como essa paisagem vai mudar com a chega-
da do personagem do captador de som, que vem a comunidade atraido pelos ventos que
d3o titulo ao filme. Nesse sentido s3o exatamente os sons das paisagens e as imagens
que v3o dar a dimensdo dessa alteragdo atmosférica. Por exemplo, em dois momentos
(aproximadamente em 01’07’ e 58'29”") uma mesma paisagem se repete, mas a cada
vez o ambiente é outro. Os sons do vento mudam, provocando outra sensacao de espa-
co. Assim, enquanto espectadores, somos informados sobre o funcionamento interno
deste mundo.

A abertura de Ventos de agosto é marcada pelo siléncio (0'38"-03'03""). Nela vemos
Shirley dirigindo um barco, saindo do mangue, até um ponto do mar, onde ela vai to-
mar sol e se bronzear. A paisagem sonora é em um primeiro momento idilica (0'59"").
Enquanto Shirley navega pelo mangue com o motor do barco desligado, podemos ouvir
com riqueza o som dos pdssaros e outros animais. Quando a embarcagao entra em mar
aberto (02'11"”), passamos a ouvir o barulho do motor, sempre fora de campo, uma vez
que a cdmera estd posicionada no meio do barco. Uma escuta atenta observa o ruido do
barco contra a 4gua. O que evidencia que o motor nao toma todo espago do som como
acontece com o aspirador de pé de Bia, ou seja, ainda hd alguma profundidade sono-
ra. Essa profundidade fica reduzida no momento seguinte (02'56"”), quando Shirley se
bronzeia com uma lata de Coca-Cola, ouvindo um radio de pilha. A musica dos Rolling
Stones, entdo, toma conta de figura e fundo na cena.

Esse desenho ciclico é comum em Ventos de agosto, basta observar os graficos de
som em qualquer software de edicdo para subsidiar essa interpretacdo. Nas duas cenas
em questio, alternam-se momentos de siléncio e de barulho incessante. As vezes, por
meio de uma grada¢do como na primeira cena, as vezes pela simples alternancia.

Esse é o segundo caso do nosso estudo piloto. A sequéncia que se refere a capta-
cdo de som (31'34"'-39'34"") feita pela personagem sem nome, interpretada pelo préprio
diretor, é possivelmente a mais barulhenta de todo o filme. Alternam-se momentos em
que o som do vento toma conta de toda a banda sonora, mostrando sua forga (30'12”,
31'30",36'40",37'01"”), e aqueles em que eles estdao mais calmos (30’02, 31'02", 33'57")
e se pode ouvir com clareza outros barulhos. Um detalhe interessante é sempre obser-
var os movimentos que o captador faz com o microfone em cena e suas consequéncias
para a paisagem sonora. Em um momento (35'14""), ele dialoga com uma moradora do
vilarejo sobre onde pode melhor ouvir os ventos. A mocga, por sua vez, ouve dentro de
sua casa o som de uma musica vinda do radio. Enquanto os dois conversam, podemos
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escutar o didlogo claramente em primeiro plano e no fundo a musica. Ao encerrar a
conversa (35'40"), o captador da dois passos para o lado e direciona o microfone para a
porta da casa. Ai ouvimos o som mecéanico do radio aumentar bruscamente, invadindo
o primeiro plano, que antes era do didlogo, e se vai tornando figura e fundo.

Efeito similar podemos observar quando o captador grava os sons da maré em um
dia bravio (35'40"). Tudo o que pode ser escutado em um momento é o ir e vir das ondas.
O captador estd sentado com o microfone direcionado para um buraco nas pedras que
a dgua enche ruidosamente até ao topo e depois se retrai, ao seu lado estd um pescador
da comunidade. Em um movimento de braco (37'01""), o captador levanta o microfone
direcional para o pescador e pergunta sobre a “lenda do pulmao das pedras”. Segue-se
a explicacao do morador do vilarejo para o fenémeno. Sua voz ocupa o espaco da figura,
os sons do oceano s3o delegados ao plano de fundo, assim como a voz do captador que
faz perguntas, mas que, como estd atrds do microfone, mal podem ser ouvidas.

CONSIDERACOES FINAIS

Através dessa experiéncia de andlise baseada na sonografia observamos que o
conceito de paisagem sonora de baixa definicdo encontra correspondéncia nesses dois
filmes da producao recente nacional. Também pudemos observar que o conceito se en-
contra intimamente ligado (1) com a divisao entre urbano/rural dentro das tramas e
consequente constitui¢cao do espaco filmico e (2) com a presenca de aparelhos na cena.
A divisao entre urbano e rural é ligada aos ruidos fora de campo nos ambientes. Impor-
tante ressaltar, inclusive, que em Ventos de agosto a figura do urbano se associa a pre-
senca de aparatos tecnolégicos e personagens que remetem a esta paisagem (caso do
radio na primeira cena ou da chegada do captador de som durante o filme). E sdo esses
mesmos ruidos que se tornam assustadores na cidade, pois ndo deixam espacgo para o
siléncio. Os aparelhos, ora formando paredes de som como faz o aspirador de p6 de Bia,
ora servindo como mediadores da paisagem como no caso da estatica perto da casa de
Bia, em O som ao redor, ou do microfone e o barémetro do captador em Ventos de agosto,
preenchem o espaco da paisagem sonora, estabelecendo sua caracteristica de lo-fi. A
baixa fidelidade, sobretudo no que diz a respeito a auséncia de figura e fundo, que seria
em Schafer sua principal caracteristica, é patente em grau maior ou menor ao menos
nas cenas dos filmes associadas ao urbano e as media¢des tecnoldgicas.

Um ponto importante de se tirar desta primeira aproximagao entre teoria e objeto,
pensamos, é a observacao dos percalgos metodolégicos. O som é por sua natureza um
dos elementos de mais dificil anélise dentro do cinema. Nao hd um material a manipular
como no caso de imagens e textos. Especialmente quando se fala do desenho sonoro,
nos quais ndo nos referimos a didlogos, que podem ser roteirizados ou transcritos, ou
de musicas, preexistentes ou originais, para as quais ha todo o vocabulario da teoria
musical. Nesse sentido, fica nossa vontade de contribuir para o debate acerca destes
elementos n3o tdo quantificdveis, mas fundamentais no desenho de som de produtos
audiovisuais.
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