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Resumo: O audiovisual contemporaneo aceita vasta experimentacdo na area do som /
audio. Para ampliar a capacidade criativa neste campo de atuacao, este artigo defende
a volta ao basico como ponto inicial, sugerindo que é essencial aprender a escutar para,
entdo, saber o que se quer ouvir como resultado final nas produc¢des audiovisuais, con-
cordando com os estudos de Schafer (1991).
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Abstract: The contemporary audiovisual allows large experimentation in sound / audio.
To expand the creative capacity in this field, this article defends back to basics as a star-
ting point, suggesting that it’s essential to learn to listen to then know what to hear as the
final result in audiovisual productions, agreeing with the studies of Murray Schafer (1997).
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Podemos tratar o audiovisual contemporaneo, em quaisquer das
suas possiveis vertentes e géneros, como amplo campo de expe-
rimentacao estética, conceitual e investigativa, associado a outros
meios e suportes ou como repeticdo de formas ja estabelecidas
de producao. Pode-se, portanto, manter modos de criacdo e reali-
zacdo ou investigar e pesquisar novos modi operandi audiovisuais.

E notdrio que o produto audiovisual é consequéncia direta das
escolhas referentes a cada varidvel que o compde, bem como
do maior ou menor grau de sucesso em viabilizar tecnicamente
e artisticamente a sua realizacdo. Porém, em seu estagio inicial
de concepcdo, a possibilidade de combinacdo e decisdes criati-
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vas gue permeiam cada area é consideravelmente ampla e oferece
vasta probabilidade de associacdo, bem como de desenvolvimen-
to, proporcional a atencdo que Ihe é dedicada.

Abordando especificamente o uso do som em audiovisual, um dos
principais aspectos determinantes a considerar para as condi¢cdes
de producdo, bem como as relacdes e o(s) tipo(s) de experiéncia(s)
idealizada(s) entre som e imagem, é o recorte conceitual prévio
estabelecido para a construcdo da identidade almejada do produ-
to filmico final.

Estudos teodricos de Carrasco (2003), Manzano (2003), Berch-
mans (2006), Rodriguez (2006), Chion (2011) e Fléres (2013)2
permeiam problematizacdes acerca das diferentes camadas de
som para produtos audiovisuais e estdo disponiveis, na atualidade,
como parte do rico repertoério de aportes conceituais que ampliam
a compreensdo dos vinculos e funcdes que estreitam a relacdo
som + imagem, porém, ainda que as pesquisas empirica e cientifi-
ca estejam avancando consideravelmente na seara do som/audio,
especificamente ligado ao video, ndo é evidente em larga escala o
tratamento ou abordagem ndo usual de som nas producdes audio-
visuais contemporaneas.

Assim, percebe-se como dominante a perspectiva do som como
reforco do visual e a servico deste, destacando-se eventualmente
e pontualmente, insercdes alternativas, criativas e até inversdes na
dindmica usual de producdo do material sonoro ligado ao visual.

N&o obstante, podem-se criar, para uma obra cinematografica,
desde atmosferas sonoras que representem exatamente o que
se vé, utilizando o som como legitimador direto do visual; até o
oposto disso, desconectando som e imagem ao ponto de evitar
propositalmente a associacdo circunstancial entre ambos; além de,
evidentemente, contemplar uma quantidade consideravel de pos-
sibilidades intermediarias a estas.

2 Citando apenas alguns dos importantes estudos sobre som para
cinema, escritos em portugués ou traduzidos para portugués.

Partindo deste pressuposto podemos considerar com relevante
importancia o pensamento de Schafer (1991), com origem no cam-
po da musica e focado na drea de composicdo, porém, facilmente
adaptado ao contexto sonoro geral®, que atenta para a necessida-
de da sensibilizacdo auditiva objetivando o despertar da conscién-
cia sonora a partir da ‘limpeza de ouvidos’, propondo que notemos
sSoNns que nunca percebemos, oucamos os sons dos ambientes e
0s que nds mesmos injetamos nestes ambientes. Tal abordagem
é sugerida com o objetivo de aprimorar, de modo indispensavel,
tanto a compreensdo como a percepg¢do do som, necessarias para
a lida com o material sonoro de modo efetivo, critico e abrangente.

Para isso, o autor diferencia o sentido auditivo do visual apontan-
do que “os olhos podem focalizar e apontar a nossa vontade, en-
qguanto os ouvidos captam todos os sons do horizonte acustico,
em todas as direcdes”. (SCHAFER, 1991, p.67)

A ‘limpeza de ouvidos’ proposta pelo pesquisador tem como meta
o entendimento da ‘Paisagem Sonoro-Musical’ constituida a partir
das varidveis ruido, siléncio, som, timbre, amplitude, melodia, tex-
tura e ritmo.

Aproximando as areas da musica e do audiovisual, a questdo que
emerge € a relatividade de aplicacdo que cada uma destas va-
ridveis pode assumir na construcdo de uma narrativa filmica, de
acordo com os aspectos considerados pelo autor.

Podemos relaciona-las, do seguinte modo:

3 Pesquisa que gerou valiosas reflexdes de Murray Schafer
nos estudos acerca da paisagem sonora.
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variavel

ruido

caracteristica e exemplo de uso

o ruido considerado indesejavel pode se tornar a assinatura
Unica de um ambiente ou personagem, dependendo apenas
do modo como a relagcdo entre os sons € organizada.

Ex: som do motor desregulado de um carro de modelo
especifico, ruido de maquinario ou objeto peculiar.

siléncio

torna-se extremamente sonoro se comparado a outro siléncio mais
profundo, podendo ser mensurado em mais ou menos siléncio.

Ex: uma rua silenciosa, o siléncio no espaco, ver
uma explosdao sem escutar o seu som.

variavel

amplitude

caracteristica e exemplo de uso

perspectiva do som, do forte ao fraco e suas variacoes,
intensidade e dinamica. O que torna o som mais ou menos
evidente em relacdo a outros sons, porém, varia conforme a
posicdo do receptor em relacdo a fonte emissora de som.

Ex: em uma ampla sala de aula, os alunos proximos
ao professor o escutam com mais clareza do que
outros posicionados mais ao fundo da sala.

som

pode ser definido como o preenchimento do siléncio e
agrega os aspectos do ambiente em que é emitido, como
reflexos sonoros do tipo eco, reverberacdo e ressonancia,
afetando diretamente as suas caracteristicas.

Ex: uma mesma pessoa cantar em um ginasio vazio, em um banheiro
ou em um estudio de gravacao. O som pode ser alterado com o
acréscimo de efeitos como saturacdo e phaser, entre outros.

melodia

estd relacionada a frequéncia, € o movimento do som
em diferentes alturas, graves, médias e agudas.

Ex: o desenho melddico da fala de um personagem
pode torna-la mais dindmica ou mondtona.

timbre

a cor do som, a individualidade que confere caracteristicas
Unicas de identidade de um som, que torna diferente os
aspectos de cada fonte sonora, ainda que similares.

Ex: violinos de marcas diferentes em uma orquestra, voz de um
personagem nao compativel com sua caracteristica fisica.

textura

interacdo de movimento entre duas ou mais linhas
melddicas. Mais ou menos densa conforme a quantidade
de linhas melddicas simultaneas, refletindo-se em

maior ou menor acuidade/clareza. Contraponto.

Ex: dois personagens dialogando com contornos
melddicos similares ou completamente diferentes.

ritmo

duracao. divide o todo em partes, articula um percurso ou qualquer
outra divisdo arbitraria do percurso. E ‘forma moldada no tempo’.
Pode ser regular ou ndo e admite variacdo e sobreposicao.

Ex: slow motion em uma cena, € a variacdo dinamica intencional
de ritmo com o objetivo de ressaltar algum elemento
narrativo que ndo seria tdo evidente sem a alteracao.
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Relacionar possibilidades ligadas as variaveis apresentadas, como
as sugeridas nos exemplos, pode gerar novas alternativas que, so-
madas, criam caminhos ndo usuais na relacdo entre som e imagem,
ampliada conforme se da o aprofundamento da pesquisa criativa e
combinatodria entre os elementos escolhidos.

Deste modo, perceber com atencdo e elencar as caracteristicas
dos materiais que compdem o ambiente sonoro no qual estamos
imersos se reflete, supostamente, em riqueza de concepc¢ao e pre-
cisdo de detalhes quanto as particularidades sonoras desejadas
em um produto audiovisual.

Assim, ao escrever um roteiro, emergirdo naturalmente os atribu-
tos sonoros particulares ligados as varidveis apresentadas para
cada cena, personagem, ambiente e objetos que serdo utilizados,
estimulando a criatividade com o emprego do sonoro aliado ao
visual simultaneamente, despertando ponderacdes relativas aos
tipos de ruido, siléncio, som, timbre, amplitude, melodia, textura
ou ritmo usar ou nao.

Entende-se que é subjetivo e ténue 0 USO excessivo ou a caréncia
de sons em uma cena, uma vez que ndo ha uma férmula Unica
gue indique o niumero adequado ou exato do material sonoro para
cada situacdo, portanto, aprender a escutar e apreciar os sons
contribui para o entendimento de que, do ponto de vista artistico,
nado ha sons certos ou errados, mas sim, sons necessarios ou n&o
a narrativa objetivada. Além disso, admite a possibilidade de livre
experimentacao autoral do material sonoro em busca da coerén-
cia intrinseca a cada produto audiovisual. Ou seja, aprender a es-
cutar resulta em planejar quantos e quais sons sdo necessarios em
um filme, potencializando a producdo.
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