ResearchGate

See discussions, stats, and author profiles for this publication at:

Introducao ao dossié: Estudos do Som no
Cinema na Ameérica Latina

Article - January 2016

CITATIONS READS
0 37
1 author:

’ Universidade Federal de Sdo Carlos

9 PUBLICATIONS 3 CITATIONS

SEE PROFILE

Some of the authors of this publication are also working on these related projects:

Towards an Intermedial History of Brazilian Cinema: Exploring Intermediality as a Historiographic

Method

Project

All content following this page was uploaded by on 15 March 2017.

The user has requested enhancement of the downloaded file.


https://www.researchgate.net/publication/315043608_Introducao_ao_dossie_Estudos_do_Som_no_Cinema_na_America_Latina?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/publication/315043608_Introducao_ao_dossie_Estudos_do_Som_no_Cinema_na_America_Latina?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_3&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/project/Towards-an-Intermedial-History-of-Brazilian-Cinema-Exploring-Intermediality-as-a-Historiographic-Method?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_9&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_1&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Suzana_Miranda_2?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_4&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Suzana_Miranda_2?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_5&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/institution/Universidade_Federal_de_Sao_Carlos?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_6&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Suzana_Miranda_2?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_7&_esc=publicationCoverPdf
https://www.researchgate.net/profile/Suzana_Miranda_2?enrichId=rgreq-ca789d343e66b9f794ae6dee18036670-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzMxNTA0MzYwODtBUzo0NzIwMDIxNjQyMDM1MjBAMTQ4OTU0NTQ5MzU4NA%3D%3D&el=1_x_10&_esc=publicationCoverPdf

IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°13 - 2016 - ISSN 1852-9550

Introducao ao dossié: Estudos do Som no Cinema na América Latina

por Suzana Reck Miranda e Virginia Osorio Flores’

Ha mais ou menos trés décadas, estudos que abordavam exclusivamente os
aspectos sonoros da narrativa filmica — em suas dimensdes tedricas e estéticas
— eram raros. O que mais circulava sobre o som no cinema, geralmente, eram
informagdes historicas e técnicas. Como nos lembra Altman (1980), livros sobre
0o cinema em geral e manuais de desenvolvimento tecnolégico né&o
necessariamente ignoravam os aspectos sonoros. Ao contrario, sempre houve
espacgo para questdes sobre os sistemas de gravagao e reproducdo do som e

sua sincronia com a imagem; ou mesmo para “manifestos” e pensamentos
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sobre o papel da trilha sonora propostos por realizadores e criticos como
Sergei Eisenstein, Pudovkin, Alexandrov, René Clair, Alberto Cavalcanti, Béla
Balazs, Charlie Chaplin, Rudolf Arnheim, Siegfried Kracauer, entre outros.

Porém, estas eventuais abordagens nao impediram a critica e a teoria do
cinema de majoritariamente centrarem-se em aspectos da imagem, pelo menos
por setenta anos. O cenério, aos poucos, modificou-se e agora podemos
afirmar que, desde a virada do século XX para o XXI, houve um crescimento
significativo, principalmente na Europa e na América do Norte, de tedricos que
escapam da primazia visual e focam suas analises também na experiéncia
auditiva, quando ndo em algum aspecto especifico da banda sonora, como a
voz e/ou a musica. Ha quem justifique que este crescimento coincide com os
avancgos técnicos proporcionados pela chegada do sistema dolby stereo na

industria cinematografica.

No entanto, no meio académico internacional, para além das técnicas de
gravacao e de reproducao sonoras mais avangadas, o evento costumeiramente
citado como determinante foi a edicdo especial “Cinema/Sound” da Yale French
Studies, publicada em 1980 e organizada por Rick Altman. Nela, ha varios
artigos separados em quatro partes (teoria, histéria, musica e estudos de caso)
cujas autorias sdo de nomes como Mary Ann Doanne, Kristin Thompson, Philip
Rosen, Claudia Gorbman, Daniel Percheron, além do préprio Rick Altman. Este
ultimo, ao lado de Michel Chion, John Belton, Elisabeth Weis e Douglas Gomery
jA era uma importante referéncia internacional nos anos 1980. H4& que se
valorizar também o inédito levantamento bibliografico que Gorbman fez —
especificamente para esta edicdo — de textos sobre o som cinematografico
publicados nos EUA e na Europa, e que estavam dispersos até o momento.

Desde entdo, foram inumeros os livros langados nos EUA e na Europa até
meados da década de 1990 que abriram as portas para que o som viesse a ser

trabalhado no cinema como um elemento central: La voix au cinéma (Chion,
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1981), Le réle du son dans le récit cinématographique (Gryzik, 1984), Film
Sound: theory and practice (Weis e Belton, 1985), Le son au cinéma (Chion,
1985), L’Audio-Vision: son et image au cinéma (Chion, 1991), Sound
theory/sound practice (Altman, 1992), Sound for Picture: an inside look at audio
production for film and television (Forlenza e Stone, 1993), Sound-on-film:
interviews with the creators of sound film (LoBrutto, 1994), entre outros. E, a
partir do final dessa década, mais autores juntam-se a tarefa de
especificamente fomentar a circulacao de postulados teéricos sobre 0 som no
cinema: James Lastra, Jay Beck, Tony Grajeda, Arnt Maasg, Paul Théberge,

Gianluca Sergi, entre outros.

Paralelamente, publica¢des exclusivas sobre a musica de filmes também se
intensificam e a trilha desbravada pelo impactante livro Unheard Melodies
(1987) de Claudia Gorbman € seguida por Kathryn Kalinak, Jeff Smith, Caryl
Flinn, James Buhler, David Neumeyer, Anahid Kassabian, Kevin Donnelly e

outros tantos mais.

Este crescente interesse, mesmo que tardio, veio suprir uma grande lacuna,
tendo em vista que mesmo nos primérdios da narrativa filmica, época na qual a
sincronizagdo mecéanica do som nao era tecnicamente possivel, o cinema ja
era uma experiéncia povoada por sons. Apds a viabilizacao de sua captacéao e
reproducgdo junto as imagens, novas possibilidades narrativas configuram-se e
a porcado sonora, sem duvida, torna-se um elemento basico e essencial na

linguagem cinematografica.

Tal expanséo teodrica teve reflexos na América Latina. No Brasil, por exemplo,
na ultima década, um namero crescente de pesquisadores dedicou-se ao tema
e abarcou recortes variados, conforme revela a dissertacdo de mestrado de
Bernardo Marquez Alves, defendida em 2013 na Universidade de S&o Paulo

(USP), cujo titulo é Os estudos do som no cinema: evolugdo quantitativa,
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tendéncias tematicas e o perfil da pesquisa brasileira contemporanea sobre o

som cinematogréfico.!

O objetivo deste dossié tematico € expandir este interesse e estimular o
intercambio entre o0s pesquisadores latino-americanos que se dedicam a
“ouvir”, apreciar e analisar os filmes. Também os interessados pela experiéncia
filmica de um modo geral poderdo aqui encontrar exemplos de como os filmes

podem ser “vistos” a partir de sua perspectiva sonora.

Os artigos reunidos nesse dossié, portanto, visam fomentar a reflexao teérica e
a analise dos diversos elementos sonoros (musica, vozes, ruidos, siléncios)
nos seus mais variados aspectos e os estudos de caso centram-se em filmes
latino-americanos. A partir de recortes diversificados, os autores buscaram
destacar o potencial discursivo do som em varios ambitos (nas representacoes
hiper-realistas, nos deslocamentos/borramentos de fronteiras sonoras, em
apropriacdes e realocacées musicais, entre outros), do mesmo modo que
apontar as estratégias e os problemas envolvidos no estudo e na analise do

som no cinema, assim como propor novos olhares, analises e escutas.

O primeiro texto debruca-se sobre os chamados falsos found footage de horror
produzidos em paises da América Latina, entre os anos de 2010 e 2014.
Rodrigo Carreiro buscou mapear as convencgdes de edicdo e mixagem de som
destes filmes para, entdo, problematiza-las em relagdo ao que ele denominou
de “grau de obediéncia e/ou de desvio” em relacao as producdes internacionais

canbnicas do género.

Em seguida, aspectos do som no cinema documental ganham relevo em trés
artigos. No primeiro deles, Disefio sonoro en el documental. Representacion y
poética, Alejandro Seba apresenta a possibilidade de o desenho de som estar

presente também no documentario, ou seja, em obras que primam por um

' Disponivel em: http:/www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27161/tde-19112013-154644/pt-
br.php.
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minimo de interferéncia no material filmico. O desenho sonoro é entendido
pelo autor como um processo que envolve desde a concepcao até a realizacao
da banda sonora, e aponta este caminho como um facilitador na tarefa de
comunicar uma ideia e de fazer “verossimil” um espaco virtual. Seba defende
que os documentarios ndo sao isentos de intencbes e de criacbes e que,
portanto, podem crescer em expressao quando cuidados sonoros sao levados

em conta.

Apds, Sérgio Puccini detém-se no uso da voz no documentério brasileiro Viva
Cariri (1970), de Geraldo Sarno, tendo como foco as modulacées das vozes
operadas pelo filme. O autor interessa-se sobretudo no modo como a
dominante voz over é atravessada por outras vozes (da captacao direta do
som) e o quanto tal procedimento valoriza relagdes mais “dissonantes” ao
promover tensdes entre a voz do documentarista e as vozes dos outros. O
terceiro enfoque no cinema documental ocorre no texto de Marcia Carvalho,
que examina dois documentérios musicais brasileiros — Vinicius (Miguel Faria
Junior, 2005) e A musica sequndo Tom Jobim (Dora Jobim e Nelson Pereira
dos Santos, 2011) — no intuito de destacar a importancia da trilha musical
destes filmes “como documento histérico e artistico”. Sua perspectiva analitica
centra-se na musica como elemento determinante nas escrituras biograficas

que estes documentéarios adotam.

No texto de Virginia Osorio Fléres, o cinema ficcional volta a ser o centro da
reflexdo. Miramar (1997), de Julio Bressane, é analisado a partir de uma
metodologia que destaca a trilha sonora em contraponto com a imagem —
procedimento que valoriza as complexas colagens e citacées sonoras que 0
diretor usa para configurar momentos narrativos de extrema subjetividade. Com
esta estratégia, a autora ndo sé coloca o leitor mais préximo da riqueza de
sentidos que o filme promove, mas também demonstra o papel primordial do
som na estética peculiar de Bressane.
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Os autores Eleonora Rapan e Gustavo Costantini consideram os trés primeiros
filmes de Lucrecia Martel (La ciénaga, La nifia santa, La mujer sin cabeza) uma
trilogia ao identificarem continuidades entre as peliculas. Para tanto, os autores
apontam ecos e reverberacdes de procedimentos significantes, seja na trilha
sonora, seja na escolha de personagens, nomes e apelidos. Destacam as
criacdes sonoras em suas relagdes diretas e em conformidade com as
propostas conceituais dos mundos virtuais de Martel, elencando passagens
preciosas com o0 esmero de quem aprecia, enaltece e identifica o valor do

trabalho estético do som no cinema.

O oficio especifico do design de som € o tema sobre o qual discorre Samuel
Larson Guerra em El sonido cinematografico (;0 debiera decir disefio de
sonido?) y la ensefanza del cine en México. O autor problematiza o uso
generalizado do termo sound design em associagcdo com o mercado especifico
da América Latina, perfazendo o caminho histérico das categorias na érea do
som cinematografico, sua evolugdo em paralelo com as mudancas
tecnoldgicas. Contrasta o modelo industrial de Hollywood e suas convencgdes
formais no uso do som, com os modelos de producdo independentes ou
periféricos de baixo orgcamento e, por fim, traz as mudancas que o Centro de
Capacitagdo Cinematografica (CCC) do México vem fazendo no curso de

Cinema.

No texto que encerra o dossié, Textos sonoros: analisis de disefios sonoros
cinematograficos, Julian Woodside parte do pressuposto de que todo
responsavel pela execucdo da trilha sonora, antes de comegar a atuar no
mercado, foi exposto as convencdes consolidadas pela industria midiatica,
assim como o receptor dos filmes. A partir dai investe numa revisao teorica da
literatura especializada, com o que constrdi quadros que facilitam identificar
tendéncias na obra geral de um autor, sempre considerando a grande
maleabilidade de cada texto audiovisual. Woodside propde algumas bases

tedrico-metodologicas para futuros estudos relacionados com o som no
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cinema, a partir de passos e de questdes que aprofundam as intrincadas
relagbes intertextuais e intersemidticas criadas consciente, ou

inconscientemente, por seus autores.

Como entusiastas do som cinematografico, acreditamos que os textos aqui
reunidos possam interessar a comunidade de pesquisadores latino-americanos
e facilitar um maior intercambio de ideias no ensino e na pesquisa dessa area.

Desejamos uma boa leitural
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